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Liens transatlantiques, circulation institutionnelle

Liens transatlantiques, circulation
institutionnelle

Entretien de Frangoise Heilbrun par Frangois Brunet

Francoise Heilbrun

Frangoise Heilbrun est conservatrice en chef du département de Photographie du
musée d’Orsay, ou elle a été le commissaire de nombreuses expositions importantes
depuis l'ouverture du musée en 1986, comme “L'invention d’un regard” (1989)},
“Nadar : les années créatrices” (1994)?, “Alfred Stieglitz et son cercle” (2004)3. Engagée
dans la création du musée d’Orsay et de ses collections photographiques depuis 1977,
elle a été une actrice de premier plan du processus de reconnaissance de I'art
photographique en France. Par son expérience des Etats-Unis, oti elle fit un séjour
formateur en 1977-1978 et ou elle a tissé de nombreux liens, par son intérét pour la
photographie américaine et par sa vision globale des échanges franco-américains en
photographie, elle constitue un précieux témoin de I’histoire que cherche a retracer ce
dossier. C’est pourquoi nous avons réalisé cet entretien, qui nous livre son point de vue
sur cette histoire, enrichi par elle de nombreux compléments d’information et
références bibliographiques, ainsi que de l'iconographie qui illustre ces pages, tirée des
acquisitions américaines du musée d'Orsay. Qu’elle soit ici remerciée de sa générosité.

Etudes photographiques.— Quelle était la situation des collections photographiques et des
études sur la photographie en France a la fin des années 1970, lorsque vous avez rejoint le
projet du musée d'Orsay ?

Frangoise Heilbrun.— Les études sur la photographie ont connu, on le sait, une
accélération dans les années 1970 et 1980. J'en ai été une spectatrice privilégiée en
1978 a l'université de Princeton, puis a mon retour a Paris j’ai commencé a y prendre
une part active comme conservateur chargé de créer les collections photographiques
de 'établissement public du musée d’Orsay, avec le souci particulier de faire
apprécier les ceuvres. Je veux cependant rappeler que les collections de photographie
ont eu auparavant une longue histoire. En France, I'un des berceaux de l'invention,
les deux plus anciennes collections, celles de la Bibliothéque nationale et de la Société
francaise de photographie, ont été formées au tout début des années 1850. Quant aux
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collections privées de photographies, leur histoire pour le xix€ siécle reste a écrire.
Au cours des années 1930, la photographie francaise a connu une premiére
réévaluation de son passé qui a laissé des traces, grice a l'action conjuguée de
critiques, de collectionneurs et bien siir de photographes®.La Bibliothéque nationale
n'a jamais cessé d'étre le conservatoire de la photographie,et le réle joué par Jean
Adhémar en particulier a partir des années 1950 doit étre souligné’. Ces mémes

années ont vu apparaitre la deuxiéme génération - pour le xx€ siécle - des
collectionneurs privés, les Jammes, les Sirot, les Christé. C’est toutefois dans les
années 1970 que des initiatives importantes ont été prises pour la revalorisation de la
photographie. En 1970 c'est la création des Rencontres d'Arles, qui va permettre un
brassage des photographes contemporains francais et étrangers - américains en
particulier - mais va aussi stimuler les acquisitions du musée d'Arles de photographie

locale du xix€ siécle. Le musée Nicéphore-Niépce a Chalon-sur-Sabne était créé en
1972 dans la maison ou avait vécu le pionnier de l'invention. Paul Jay, nommé
conservateur deux ans plus tard, s'est employé a en faire un véritable musée de
I'histoire du médium.

— Clest donc dans un contexte frangais favorable a la photographie que s'est inscrit le
projet du musée d'Orsay ?

— La volonté d'inclure la photographie, invention majeure du siécle, dans le projet du
musée d'Orsay, déja formé en 1972, reflétait le regain d'intérét général pour la
photographie ancienne, mais sous une forme spectaculaire, puisqu'il s'agissait d'un
musée des beaux-arts décidé a exposer en permanence de la photographie dans ses
salles et a la confronter aux ceuvres d'art pour dresser le tableau d'une époque. Cela
n'a pas manqué de créer une émulation avant méme 1'ouverture du musée en 1986,
puisque I'établissement Orsay commenca en 1979 une politique d’acquisition et
d’exposition, parfois sous la simple forme d’accrochages sans catalogue comme au
palais de Tokyo en 19797. En 1976, Bernard Marbot ouvrait a la Bibliothéque nationale
sa premiére exposition avec catalogue scientifique, portant sur les collections de la
Société francaise de photographie®. C’était la la premiére d’'une longue série de
manifestations pionniéres organisées par ce conservateur a l'extérieur ou sur place,
dans une petite galerie. La Bibliothéque nationale faisait procéder, a la fin des années
1970, sous la houlette de Jean Adhémar, au reclassement par artiste des épreuves
dispersées dans des séries thématiques et topographiques, tandis qu'un
dépouillement systématique des revues photographiques effectué grice a une
subvention du CNRS permettait d'établir, au début des années 1980, les bases d'un
dictionnaire des photographes francais du xixe siécle alors inexistant. A la fin des
années 1970, Philippe Néagu, alors a la téte du service des archives photographiques
de la direction du Patrimoine et qui allait me rejoindre a Orsay en 1982, s’ingéniait a
faire connaitre avec les moyens dont il disposait les clichés de la Mission
héliographique®, de Félix"° et Paul Nadar, ceux de I'architecte Nicolas Normand,
d’Humbert de Molard et d’Alphonse de Brébisson qu’il avait acquis'’. Paris
Audiovisuel, organisme présidé par Henri Chapier, dirigé par Jean-Luc Monterosso, et
inauguré en 1979, allait fortement contribuer a rendre populaire en France la
photographie contemporaine tout en assurant par diverses initiatives la protection
du patrimoine. La méme année, le photographe Jacques-Henri Lartigue, a qui le
musée des Arts décoratifs, aprés le musée d'Art moderne de New York (MoMA), avait
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consacré une exposition en 1975, donnait son fonds  1'Etat. Il allait faire 1'objet d'une
fondation servant de modeéle a de nombreuses autres.

— L'exemple de Lartigue suggére-t-il que les Etats-Unis étaient en avance ?

— Aux Etats-Unis, c’est vrai, cette reconnaissance de la photographie comme moyen
d’expression artistique est survenue beaucoup plus tét qu’en France, au tournant du

xix€ et du xx€ siécle, avec le pictorialisme qui n'a pas été, comme en Europe, un feu
d'artifice promptement retombé, mais s'est peu a peu implanté dans les musées.
Alfred Stieglitz en a été I'un des protagonistes (quelques-unes de ses ceuvres
entrérent au Museum of Fine Arts de Boston dés 1924), d’autant qu’il fit le lien avec
les générations suivantes. Avec le recul, et malgré tout ce qu'on lui a reproché, je
maintiens que Sieglitz est un personnage tout a fait important de I'histoire de la
photographie - y compris par sa maitrise des jeux de pouvoir. Il publia en 1906 et
1912 dans sa revue Camera Work des “primitifs” britanniques : David Octavius Hill et
Julia Margaret Cameron, redécouverts par James Craig Annan, que lui avaient fait
connaitre ses collegues a titre d'ancétres du mouvement pictorialiste. En janvier
1915, a ’Albright Art Gallery de Buffalo, Alvin Langdon Coburn, naguére membre de
Photo-Sécession, organisait une exposition de « vieux maitres de la photographie »
(Hill et Adamson, Thomas Keith, Lewis Carroll, Cameron)2. Toutefois, c’est surtout
dans les années 1930, comme en Europe, que l'intérét pour les débuts du médium prit
de l'ampleur aux Etats-Unis. A New York, Julien Levy, une des grandes figures new-
yorkaises du monde de I'art moderne, exposait en 1931 dans sa galerie les Atget
provenant de la collection de 'artiste, sauvée par Berenice Abbott, et des portraits de
Félix Nadar. En 1935, Alfred Barr, le directeur du MoMA, estimant que la création
devait s'exprimer sous les formes les plus diverses, chargea Beaumont Newhall
d'organiser une rétrospective sur la photographie depuis ses origines jusqu'a 1937,
exposition pour laquelle les collectionneurs privés francais furent largement mis a
contribution. C’était 13, évidemment, une étape importante ; mais le MoMA ne fut pas
le seul acteur, comme je le découvris lors de mon séjour en 1978. Je rappelle aussi

qu'au xix® siécle, en Amérique comme en France, des photographies ont été
conservées dans des bibliothéques, a titre documentaire. Mais le passage de la
photographie au musée, & commencer par le MoMA, a été le moyen le plus siir de la
préserver en attirant I'attention sur elle.

— Venons-en donc a votre séjour a Princeton, ou vous étes envoyée “en mission” pour le
futur musée d'Orsay, en quelque sorte.

— Avant de rejoindre le projet du musée d’Orsay et de partir aux Etats-Unis, je savais
que je serais chargée de la photographie, mais je n’en étais pas spécialiste. J’avais un
certain gofit pour la photographie (j’avais été frappée par I'exposition “The Family of
Man”, entre autres) et, par ma famille, des contacts dans le monde des libraires-
bibliophiles, en particulier Nicolas Rauch, dont la femme Marguerite Millau avait été
un trés grand collectionneur de photographies anciennes, et André Jammes. J'avais
vu lexposition de Bernard Marbot a la Bibliothéque nationale en 1976 et je
connaissais Philippe Néagu; mais j'avais beaucoup a apprendre. C’est Pierre
Rosenberg qui, dans le cadre du projet du musée d’Orsay, m’a "envoyée" a 'université
de Princeton pour y suivre les cours de Peter Bunnell, titulaire de la chaire d'histoire
de la photographie, qui avait proposé a Rosenberg de former le conservateur affecté a
cette section au musée d'Orsay™. Je suis restée neuf mois aux Etats-Unis, et ce séjour
a été pour moi une initiation. Les cours de Bunnell étaient trés structurés. Il parlait
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beaucoup de la photographie du xix® siécle, anglo-saxonne surtout, mais aussi de

celle du xx€, du modernisme. Son enseignement devait par la suite s'ouvrir de plus en
plus a la photographie francaise : en 1983, il allait faire publier par Princeton The Art
of French Calotype d'Eugenia Parry Janis et André Jammes, et organiser un colloque
autour de ce théme a Princeton, qui me donna l'occasion de faire connaitreles
premiéres recherches d’archives sur Edouard Baldus ; il allait aussi diriger des théses
sur des photographes francais et britanniques. Dés 1978, cependant, sa vision
historique était trés forte, méme s’il y avait trés peu de monde dans ses cours ; et,
alors que Princeton était un endroit trés conservateur, c’était un enseignant
chaleureux. Mais, pendant ces neuf mois, j’ai également beaucoup voyagé ailleurs aux
Etats-Unis.

— Pouvez-vous évoquer vos découvertes et vos rencontres pendant cette année
d'initiation ?

— J'ai passé beaucoup de temps a New York, et d’abord au MoMA. J’ai tout de suite été
frappée par la personnalité et surtout par I'ceil et les écrits de John Szarkowski, le
directeur du département de Photographie, dont l'intérét pour la photographie
ancienne ne s’est jamais démenti. Je voudrais lui rendre hommage ici. C’était le
moment ol Maria Morris Hambourg préparait 'exposition Atget, a partir du fonds
issu de la collection Abbott-Levy, acquis par le MOMA en 1968. John Szarkowski eut a
cceur de publier en quatre tomes' ce fonds d'épreuves, d'une grande fraicheur, car
elles avaient été épargnées par les manipulations. Maria Morris Hambourg, co-
auteur, y proposait pour la premiére fois une chronologie pour I'ccuvre d’Atget.
L’ouvrage rendait un magnifique hommage a l'originalité de la vision de cet artisan
du document, qui était également un grand artiste. Il me semble que sur ce plan, la
monographie du MoMA n’a pas été égalée par la suite’®.,

Jai aussi rencontré, a New York, Weston Naef, conservateur au Metropolitan
Museum, qui comme tous mes interlocuteurs était trés accueillant. Le Metropolitan
avait lui aussi une longue expérience de la photographie, qui débute avec deux
conservateurs du département des Estampes qui firent preuve d'un grand intérét
pour la photographie ancienne' : en 1933, William Ivins, un ami de Stieglitz, qui cing
ans auparavant avait fait acquérir par le musée des photographies de cet artiste,
exposa la collection Abbott-Levy d’Atget - longtemps avant le MoMA, donc. Hyatt
Mayor, engagé par lvins, était passionné par la circulation des estampes et des
photographies 4 1'époque victorienne®. A 1'époque, le musée acquit surtout des
ceuvres anglo-saxonnes ; mais par la suite Maria Morris Hambourg et son équipe ont
favorisé l'acquisition systématique de primitifs frangais, couronnée par l'entrée au
Metropolitan, en 2005, de la collection rassemblée par Pierre Apraxine pour Howard
Gilman. Cet ensemble riche en chefs-d'ceuvre frangais, britanniques et américains
dans un état de conservation parfait y avait fait I'objet d'une exposition en 1993,
L'année suivante le Metropolitan inaugurait l'exposition Nadarpréparée avec le
musée d'Orsay et la collaboration de la Bibliothéque nationale de France. L'année
suivante y était présentée la premiére exposition consacrée a Baldus®, qui vint
également a Paris.

— Et en dehors de New York ?

— A Washington, j’ai assisté a la préparation du catalogue raisonné de la collection
Stieglitz a la National Gallery, ou Sarah Greenough venait d’étre nommeée en 1976. De
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nombreux catalogues ont été consacrés a Stieglitz aux Etats-Unis, avant et aprés
celui-ci. Mais le fonds Stieglitz de la National Gallery, donné par Georgia O’Keeffe, est
le plus beau ; et les publications remarquables dues & Sarah Greenough?' ont été par
la suite une référence pour moi, notamment pour l'exposition du musée d'Orsay en
2004, la premiére manifestation consacrée en France a Stieglitz photographe et
directeur de galerie?.

Toujours a Washington, j’ai assisté en 1978, a la Corcoran Gallery, a I'inauguration de
I’exposition de la collection Sam Wagstaff, qui a été un grand choc visuel pour moi.
Sam Wagstaff était alors I'un des plus grands collectionneurs (méme s’il n'aimait pas
Stieglitz). Dans sa préface pour A Waking Dream, le catalogue de I'exposition sur la
collection Gilman au Met, Pierre Apraxine ne cachait pas que ses deux modéles
avaient été André Jammes et Sam Wagstaff. Wagstaff, un ancien conservateur du
musée d’Art moderne de Detroit, avait décidé de consacrer sa fortune a acquérir de la
photographie. Il ne cherchait nullement, a la différence d’André Jammes, a constituer
une histoire du médium, mais avait une insatiable curiosité visuelle. 1l était capable
d’identifier dans un lot d’anonymes un nu de Degas en rapport avec un pastel, comme
de faire figurer dans son exposition de 1978, a c6té d’icones classiques, des
photographies tirées d’'un manuel montrant les différentes facons d’ajuster un
corset?. La contribution d’'un Wagstaff a I'histoire du goiit en photographie a été celle
d’un estheéte provocateur qui n’en avait pas moins une passion pour Nadar?, Le Gray
et Cameron. Jean-Luc Monterosso a fait venir l'exposition en novembre 1982 au
musée du Petit Palais dans le cadre de Paris Audiovisuel, ou elle passa quasiment
inapercue du public. Elle n’était accompagnée, il est vrai, ni de la somptueuse
réception ni du colloque qui, & Washington, réunissait des personnalités telles que
Susan Sontag et Rosalind Krauss. La collection Wagstaff a été acquise en 1984 par le
musée Getty dont Weston Naef était en train d’assembler les collections
photographiques, en méme temps que celle d'Arnold Crane, un avocat de Chicago qui
avait une collection magnifique de Walker Evans, de Moholy Nagy, de Man Ray, de
Julia Margaret Cameron et un rarissime album constitué par Hippolyte Bayard.

Je suis aussi allée a Rochester, pour visiter I'International Museum of Photography
and Film 3 la George Eastman House. Ce musée, dont Beaumont Newhall fut
conservateur (1948-1958) puis directeur (1958-1971)%, avait acquis en 1939 une
grande partie de la collection du Francais Gabriel Cromer. Publiée par Janet
Buerger?, cette collection est riche d'enseignements pour 1'étude des primitifs
frangais. Elle comprend par exemple une trés passionnante série de vues intimes
prises au daguerréotype par un inconnu, « 'amateur de Cromer », qui témoigne du
perfectionnement de cette technique qui permettait entre 1845 et 1850 de saisir des
scénes instantanées, non seulement dans la rue mais dans un intérieur. Il est a noter
que ce sont des historiens anglophones, Beaumont Newhall et Helmut Gernsheim
(d’origine allemande) en particulier, qui ont inauguré les recherches sur le
daguerréotype?.

Une autre collection américaine importante et souvent méconnue en France est celle
de I'Art Institute de Chicago, que je visitai également en 1978. Dés 1900, ce musée
avait regu un premier Salon photographique, dont Stieglitz était membre du jury, et
Steichen un des exposants. Depuis 1930 les manifestations annuelles dédiées a des
photographes contemporains (Kertész, Moholy-Nagy, Walker Evans) se succédaient.
Hugh Edwards assembla a partir de 1959 une belle collection de primitifs frangais et
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britanniques : Fenton, Fox Talbot, DuCamp, des Cameron ayant appartenu a la
famille Duckworth, etc. Cet ensemble allait plus tard étre complété par un album de
marines de Le Gray. Le successeur de Hugh Edwards, David Travis, acquit en 1975 une
partie de la collection de Julien Levy - décidément un personage clé de I'histoire dont
nous parlons - et organisa 'année suivante la premiére manifestation consacrée a
cette importante figure de I'art moderne aux Etats-Unis (“Photographs from the
Julien Levy collection, starting with Atget”), avec un catalogue d'un grand
raffinement. 11 allait organiser plus tard, avec le Metropolitan Museum de New York,
la premiére rétrospective consacrée a Le Gray, qui fut recue par le musée d’Orsay en
1988. Lorsque je le rencontrai en 1978, il montait une exposition sur la collection
Jammes, qui fut une réussite a tous points de vue. Cette exposition n’était pas la
premiére consacrée a la collection de Marie-Thérése et André Jammes, une des
derniéres grandes collections francaises de photographies anciennes, qui aura
particuliérement attiré l'intérét des Américains avant d’étre finalement dispersée. La
premiére exposition qui lui fut consacrée, au musée de Philadelphie, était due a
Robert Sobieszek?. En 1978, David Travis en présentait a Chicago un autre aspect,

moins classique, s’étendant sur tout le xix€ siécle et comprenant des anonymes ou,
par exemple, un album pris par le Roumain Charles von Szathmari pendant la guerre
de Crimée. Le catalogue, comme I'accrochage, était magnifique mais les notices assez
succinctes et il faudra attendre The Art of French Calotype pour avoir un vrai
instrument de travail sur la période?.

Pour terminer ce tour d’horizon, forcément incomplet, il faudrait aussi parler des
musées canadiens. Dans les années 1970, James Borcoman, conservateur du
département photographique du musée des Beaux-Arts d’Ottawa, acquit une superbe
collection de Fox Talbot et de Hill et Adamson, qu’il compléta avec tous les doubles de
Charles Négre que Marie-Thérése et André Jammes tenaient du descendant de
Iartiste. Il put ainsi réaliser en 1976 la premiére monographie approfondie sur ce
beau primitif*°. De son cdté, Richard Pare assemblait depuis 1974 une collection de
photographies d’une qualité exceptionnelle pour le futur Centre canadien

d’architecture, créé par Phyllis Lambert, dont de nombreux artistes du xix€ siécle
européen, parmi lesquels, a c6té des grands classiques, on remarquait des vues de
Ferrier, Richebourg, Tripe, Murray Thompson, Dixon, etc. Un choix allait en étre
exposé et publié a Paris, au musée national d’Art moderne, en 19843

En résumé, la photographie était alors dans un moment de grande effervescence en
Amérique du Nord, et j'en ai évidemment bénéficié. C’est d’ailleurs a mon retour,
lorsque j’ai commencé a créer les collections du musée d’Orsay, que j’ai vraiment pris
connaissance de la situation de la photographie en France, trés différente de celle des
Etats-Unis, mais qui allait elle aussi changer radicalement.

— Diriez-vous que les lecons de votre séjour américain ont joué un réle important dans la
formation de votre département a Orsay? Quelles ont influencé votre vision de la
photographie ?

— Dés mon retour des Ftats-Unis, j’ai commencé & m’occuper des collections de
photographie du futur musée d’Orsay. 1l fallait acheter pour exister, et cela a été un
bon calcul. Les choses bougeaient vite, méme si, comme nous venons de le voir,
depuis les années 1970 et méme plus tét un certain nombre d’acteurs et de
manifestations avaient ouvert la voie d’un intérét critique et historique pour la
photographie. Un marché avait commencé de se créer, dans lequel les Américains
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tenaient évidemment le premier réle. A Paris et & Washington, Harry Lunn était un
pivot internationalement reconnu ; les Texbraun avaient, comme Wagstaff, un ceil,
une culture et une subtilité exceptionnels, pour ne parler que des disparus.
L’émergence de ce marché a fait sortir beaucoup de choses des greniers ou des
cartons, et la BN, traditionnellement I’acteur institutionnel principal, ne pouvait pas
tout acheter - d’autant qu’il y avait un marché souterrain. Dans la période qui va de
1978 4 1986, date de I'ouverture officielle du musée d’Orsay, nous avons donc fait des
achats importants, notamment, en accord avec la vocation internationale du musée
d’Orsay, en photographie anglo-saxonne, domaine qui était encore trop peu
développé en France: nous avons ainsi acquis Talbot, Hill et Adamson, Fenton,
George Shaw, Lewis Carroll, Cameron, Thomas Annan, Emerson, Barnard, Steichen,
Seeley, White, de Meyer, Haviland ; a cela s’ajoutérent des dons®. Je souligne au
passage que, dans cette période d’effervescence, le musée d’Orsay a joué un réle de
détonateur pour l'intérét du public frangais pour la photographie, certes avec
d’autres pdles comme le Mois de la photo et Paris Audiovisuel (Jean-Luc Monterosso),
le Centre national de la photographie avec Robert Delpire et la collection Photo Poche,
et des revues comme Photographies (Jean-Frangois Chevrier, remarquable par sa
culture et sa créativité), puis La Recherche photographique (André Rouillé, qui par
ailleurs a fait un travail trés solide sur le xixe siécle). En 1986, le musée d'Orsay
ouvrait en proposant des accrochages réguliers de ses collections de photographie,
insérés dans le parcours chronologique du musée. Son but était double : faire avancer
la connaissance de la photographie et des photographes du xixe siécle®, et apprendre
a un public au début trés réticent a regarder et a aimer la photographie ancienne.
Cette bataille pour la photographie était toutefois encore loin d’étre gagnée - en
France - lorsque le musée a ouvert en 1986. Il y avait alors des ricanements, on
disait: « De la photo au musée ! Bient6t il y aura des timbres-poste » ; je répéte
qu’alors les salles de photographie étaient intégrées au parcours, dans des salles
partagées avec les arts graphiques - ce qui avait été notre intention depuis le début.
Pendant ces années, j’ai bien entendu conservé et amplifié mes liens avec les Etats-
Unis - avec le milieu des musées et celui des marchands mais aussi avec celui des
critiques et des historiens. J’ai déja évoqué mes collaborations avec Eugenia Parry
Janis, Sarah Greenough, Maria Morris Hambourg. Quant a la vision de la photographie
que j’ai pu promouvoir, elle était certes tributaire de mon apprentissage aux Etats-
Unis, et de la vision formaliste de Szarkowski en particulier. Celle-ci permettait de
donner une spécificité aux collections photographiques du musée d'Orsay ; de mettre
l'accent, dans ce musée des beaux-arts, sur 1'aspect créateur de la photographie, sans
jamais oublier pour autant « comment, pour qui et pour quoi les photographies ont
été faites », comme le disait Hayatt Mayor. John Szarkowski, lui, ne s’intéressait
d'ailleurs pas seulement aux grands photographes mais aux anonymes (et nous avons
suivi cette voie) - ce qui faisait que la photographie avait une physionomie bien a
elle, par rapport a la peinture. Par ailleurs, une des préoccupations d'Orsay a été de
privilégier les fonds photographiques ayant appartenu a des artistes, peintres,
sculpteurs ou décorateurs, ce qui permet de mieux comprendre les étapes de la
création d'une époque, ainsi que la photographie faite par des artistes, en particulier
la photographie d'amateur au tournant du siécle, a laquelle 'Europe s'est intéressée
avant les Etats-Unis. Notre exposition de 1989, “L’invention d’un regard”, s’attachait
moins a mettre en valeur “I’ceil du photographe” ou des photographes qu’a montrer,
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a la suite de Szarkowski, combien la spécificité de la vision photographique avait
contribué 2 faire évoluer le regard porté sur le monde.

— A propos de formalisme, estimez-vous que le formalisme est le seul modéle venu des
Etats-Unis ?

— Non, il y a aussi son pendant, si I'on peut dire, c’est-a-dire toute la pensée inspirée
par les animateurs et les auteurs de la revue October qui, je le crois, a eu beaucoup
d'impact en France chez les historiens de la photographie. C'est un mouvement que je
connais mal a vrai dire, mais qu'en caricaturant on pourrait qualifier de “marxiste®”.
J'ai entretenu des relations trés amicales avec une de ses représentantes, Abigail
Solomon-Godeau, au talent polémique certain, jusqu'a ce que je lise son compte
rendu du livre d'André Jammes et de Parry Janis, The Art of French Calotype, qui
ignorait superbement l'admirable outil de travail que ce livre offrait pour n'en
retenir que l'incontestable promotion ainsi faite a la collection Jammes, J'ai été plus
sensible a des versions plus modérées et plus subtiles des idées d'October (ou de
Bourdieu ?) dans les travaux de Molly Nesbitt ou ceux d'André Rouillé. 1l me semble
aussi qu'Etudes photographiques, revue de grande qualité par ailleurs, et qui a
récemment publié une traduction de 'article en question de Solomon-Godeau, a été
influencée par ce modele “antiformaliste”.

— Ce que suggére aussi votre tour d’horizon est que les musées nord-américains ont
souvent mis en valeur, voire “capté’, des collections d'origine frangaise. Quel est votre point
de vue sur cette question ? Plus généralement, parleriez-vous de domination, ou d'influence
américaine, sur I'histoire de la photographie ?

Les Américains ont été des pionniers de I'histoire de la photographie, mais certains
Européens aussi, aprés tout ; toutefois les Américains y ont mis plus d'énergie et
d'argent. Au-dela des exemples que vous citez, dés la fin des années 1970, des
chercheurs d'outre-Atlantique (Eugenia Parris, Maria Morris, entre autres) sont
venus travailler dans les collections publiques francaises. Par ailleurs, j'ai toujours
été frappée par la supériorité des historiens américains, du moins ceux que j'ai
rencontrés, en matiére de connaissances techniques, dues probablement a une plus
grande familiarité avec les grands photographes (Peter Bunnell, par exemple, avait
longtemps travaillé avec Minor White ; John Szarkowski était photographe, etc.) et
par la perfection de leurs publications, que ce soit celles de la National Gallery, du
Metropolitan Museum ou du Centre canadien d'architecture, qui ont, me semble-t-il,
beaucoup a nous apprendre. Aujourd’hui encore, il est indispensable que les jeunes,
les apprentis historiens de la photographie, aillent étudier ce qui se fait aux Etats-
Unis (il serait également souhaitable qu’ils soient plus nombreux). Quant aux ceuvres
et aux collections qui sont parties, je considére que la France n’a pas a les regretter,
car trés souvent l'équivalent se trouve déja en France - hormis dans certains cas. Je
regrette en particulier la collection Charles Négre, le dernier fonds entier en France
d'un trés grand primitif, que nous aurions probablement pu acheter dans son
intégralité si la loi sur le mécénat avait existé en 2002, au moment de la dispersion du
fonds. Inversement, nous avons aussi acquis des ceuvres d’origine américaine ; c’est
ainsi que le musée d’Orsay s’enorgueillit de posséder, grice a la donation O’Keeffe,
une série remarquable de Stieglitz qui n’a pas d’équivalent ailleurs en France. Enfin,
pour ce qui est d’'une influence américaine sur le regard francais, je répondrais que
C’est incontestable : pendant longtemps les Américains ont pré-formé le regard
francais, le mien compris. Mais depuis les années 1980, les choses ont bien changé en
France: les principales collections publiques ont nommé des conservateurs trés
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actifs, l'enseignement de I'histoire de la photographie s'est multiplié dans les
universités ou a I'Ecole du Louvre. La monumentale Nouvelle Histoire de la photographie
congue par Michel Frizot, dont I'approche transversale différe de toutes celles qui ont
été publiées précédemment, est un bon exemple de la vitalité de la France dans ce
domaine. Le nouvel essor de la Société francaise de photographie depuis le milieu des
années 1990, avec de nombreuses conférences ou colloques et la publication d’Etudes
photographiques, en est un autre.
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